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Abstract 

The present study deals with the aesthetic concepts of the conceptual art. The study consists 

of four chapters: the first deals with the problem of the study, aims, limits, and definitions of the 

terms. The second comprises the theoretical part and the previous studies. The theoretical part 

falls into two parts: (the visual language and the styles of meaning production) and (the methods 

of in conceptual arts). The third chapter     

 ملخص ال
الفصل الاول لبيان مشكلة  ،عني البحث الحالي بدراسة )جماليات المضمون في الفن المفاهيمي( ويقع في أربعة فصول

وتضمن الفصل الثاني: الاطار النظري  .تحديد أهم المصطلحات الواردة فيه، و وحدوده ،هدفه، و البحث وأهميته والحاجة إليه
مقاربات في الفن المفاهيمي( ثم (ثين: هما )اللغة البصرية وأساليب إنتاج المعنى( ووالدراسات السابقة، والذي ضمَّ مبح

فقد تناول اجراءات البحث الذي تضمن تحديد مجتمع البحث المكون من  :اما الفصل الثالث بالدراسات السابقة.و  المؤشرات
وكذلك  ،حين اشتمل الفصل الرابع على نتائج البحث في .ثم تحليل العينة ،( عملًا خزفياً 4( واختيار عينة البحث البالغة )20)

ثم  ،ثم الملاحق ،فضلًا عن التوصيات والمقترحات. واختتمت الدراسة بقائمة المصادر والمراجع ،على مجموعة من الاستنتاجات
 ملخص البحث باللغة الانكليزية. 

 
 الفصل الأول

 مشكلة البحث  :أولاً 
مـن  ،ن إناء فخاري أو رقيم طيني إلى المنحوتات الفرعونيـة والفسيفسـاء الرومانيـةمن فنون سومر حيث تطالعنا كسرة م 

يتحدث الفن في كل مكان وزمان عن  ،مايكل أنجلو إلى مانيه ثم إلى المطبوعات اليابانية ومن ماتيس إلى الهايبريالية وراوشنبرغ
عــن  ،اللامرئيــات المســتنبطة تحــت المرئــي الواضــح عــن ،ومفــاهيم مخبــأة تحــت الأشــكال الظــاهرة ،عــن معــاني مخفيــة ،المضــامين

والفن في كـل زمـان ومكـان  ،وعن ثقافة المجتمعات ،أفكار الفنانين وهموم الناس وعقائد الشعوب وتصورات الناس في كل عصر
مسـتمرة عبـر يثير التساؤلات ويحرك العقول بحثاً عن التفسيرات والمقترحات الباحثـة عـن المضـمون والـذي يخضـع بـدوره لتغيـرات 

الأمـر الـذي يسـبب تغيـر وتبـديل منظومـات القـراءة أو  ،التاريخ تبعاً لتغيـر ثقافـة وفكـر المجتمعـات وظروفهـا الاجتماعيـة والحياتيـة
ففي الفنون التشكيلية يمكن ملاحظة الفروق الهائلة في أساليب تأسيس وتنفيذ وفهم وقراءة الاعمال الفنية من روبنز إلى  ،التعرف

البـاروك إلـى المسـتقبلية ومـن طـرق إنتـاج العمـل الفنــي لـدى صـانعي الايقونـات إلـى طـرق إنتـاج اللوحـة لـدى جاكســون  بـراك ومـن
الأمر الذي يقود إلى تحول أسـاليب إدراك المحتـوى وفهـم المضـامين والسـبل التـي تقـود اسـتخلاص مـدلولات  ،بوللوك وايف كلاين
  .كال واصناف الدوال لابد ان يقود إلى تنوع وتبدل المدلولاتحيث ان تغير وتنوع وتبديل اش ،الخطاب البصري

ثـورة أو مجموعـات ثـورات متلاحقـة فـي أسـاليب تقـديم الخطـاب  بأحـداثولحركة فنون ما بعد الحداثة ابعاد كبرى تتعلـق  
 لأحـداثنـون الحداثـة وسـعياً البصري وعمليات تجديده وتنوع مصادره وادواته وآلياته بغية مغادرة حدود المجال التقليـدي المحـدد لف



 م2016/ كانون أول           جامعة بابل /تربوية والإنسانية الأساسية للعلوم الكلية التربية  مجلة        30العدد/

381 

دراك المعـاني والمضـامين مـن  هزات معرفية وفنيـة كبـرى علـى مسـتوى انجـاز وابـداع العمـل الفنـي مـن جهـة وعلـى مسـتوى تقبـل وا 
تعني فنون ما بعـد الحداثـة الأوربيـة أصـبح بإمكـان الفنـان ان يعمـل علـى تشـكيل لغتـه البصـرية الخاصـة بـه ولـم يعـد  ،جهة أخرى
وقـد  .مناقشة الأسلوب الذي يسلكه الفنان لانجاز ابداعاتـه أو أسـلوب تحقيقهـا ماديـاً وتقـديمها بصـرياً لجمهـور المتلقـينيحق لاحد 

مثلت تيارات الفن المفاهيمي المتعددة مثل )الفن لغة وفن الجسد وفن الأرض( وهي الفنـون التـي طرحـت مفـاهيم جديـدة عـن دور 
وعلى مديات جديدة لقابليـة  ،ستقباله واعادت فتح ذهن وبصر المتلقي على العالم من حولهالعمل الفني في الحياة وطرق فهمه وا

الـنص للقــراءة المتعلقــة بالمفــاهيم والوسـائل البلاغيــة التــي يتســلح بهـا الــنص فــي مواجهــة العقـل البشــري والــذاكرة البصــرية للإنســان 
دراك والمؤسسة على تـراث كبيـر وعميـق مـن الفهـم النمطـي التقليـدي لـدو  ر الفـن والعمـل الفنـي فـي الحيـاة وأسـاليب تذوقـه وتأملـه وا 

  .مضامينه لدى الإنسان المعاصر
  :من هنا يمكن تلخيص مشكلة البحث الحالي بالإجابة عن التساؤل التالي 

 كيف يمكن فهم واستيعاب جماليات المضمون في الفن المفاهيمي ؟  .1
 أهمية البحث والحاجة إليه  :ثانياً 

  .وء على تيارات الفن المفاهيمي المتنوعة وابرز فنانيها وابعادها الجمالية والتقنيةيسلط الض .1
  .يقدم قراءة في مفهوم النص الفني المفاهيمي والمضامين الفكرية والثقافية والفنية المتعلقة به .2
  .ي المتنوعةيفيد الباحثين في مجالات فنون ما بعد الحداثة وجماليات المضمون في تيارات الفن المفاهيم .3
 هدف البحث  :ثالثاً 

  الكشف عن جماليات المضمون في الفن المفاهيمي من خلال الفكرة والموضوع والتعبير -
 حدود البحث 
  )*( 2013ولغاية عام  1965من عام  :الحدود الزمانية
 أمريكا  –أوربا  :الحدود المكانية

  .لف الوسائل على مختلف الأشياء والخاماتنتاجات الفن المفاهيمي المنفذة بمخت :الحدود الموضوعية
 تحديد المصطلحات 

 الجمالية 
 لغوياً 
  .(1)وقد جمل الرجل بالضم )جمالًا( فهو جميل والمرأة جميلة وجملاء  ،الحُسْن :الجمال

 اصطلاحاً 
الجماليــة فـــي فيمــا ورد معنــى  ،(2)صــفة تلحــظ فــي الأشــياء وتبعـــث فــي الــنفس ســروراً ورضــا  :الجماليــة :عرفــه صــليبا 

  .(3)نظرية في التذوق ألوانها عملية إدراك حسي للجمال في الطبيعة والفن  :قاموس اوكسفورد
  :كما وردت في معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة انها 

  .وتختزل جميع عناصر العمل الفني في جمالياته ،نزعة مثالية تبحث في الخلفيات التشكيلية .1

                                                           
يليه معرض كولونيا عام  1965بداية ظهور مصطلح )الفن المفاهيمي( وذلك في المعرض الذي اقيم في )ابفركوش( بالمانيا عام  1965)*( يعتبر عام 

 . 112، ص2001. للمزيد ينظر: محسن عطية: الفنان والجمهور، دار الفكر العربي، القاهرة، 1980ومعرض في بلجيكا عام  1974
 . 111، ص1983( الرازي، أبو بكر: مختار الصحاح، دار الرسالة، الكويت، 1)
 . 405، ص1987، دار المعرفة الجامعة، الاسكندرية، 1( جميل صليبا: المعجم الفلسفي، ج2)

( 3 ) Osborne، Harold، The Oxford Companion To atr، great Britain، P.12 ,1988 .  
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الحضــارات والإبــداعات  ،بــل جماليــة نســبية تســاهم فيهــا الأجيــال ،لا توجــد جماليــة مطلقــة إذ ،ينــتج كــل عصــر جماليــة .2
  .(1)الفنية 

 اجرائياً 
إذ هـو تمتـع واعجـاب تنبـع قيمتهـا  ،هو نتاج تصـورات ذهنيـة وعمليـات فكريـة قـد لا يتصـل بالاحسـاس للصـفة الخارجيـة 

  .الملكات الفكرية والقلب محل كل الانفعالات والتغيرات الوجدانيةفهو ارتياح قلب وعقل وذوق لان العقل محل كل  ،من جوهره
 المضمون 

 لغوياً 
 مصدره ضمن وجمعه مضامين  
  (2)فحواه وما يفهم فيه  :ما في طيه ومضمون الكلام :ومضمون الكتاب 

 اصطلاحاً 
 المحتوى  :المضمون

  (3)ولكل عملية فكرية صورة )أي مادة( ومضمون )أي معنى( 
 ريف الإجرائي التع
هــو المعــاني والأفكــار التــي تحملهــا نتاجــات الفــن المفــاهيمي وتحــاول ايصــالها عــن طريــق اللغــة العاديــة أو  :المضــمون 

  .اللغة البصرية بشتى اتجاهاتها ووسائلها
 المبحث الاول

 اللغة البصرية وأساليب إنتاج المعنى
المضــمون الجــوهري ركنــاً أساســياً مــن أركــان الجهــد النقــدي تشــكل مســألة )تحليــل الــنص( مــن اجــل اســتخراج المعنــى أو  

والتـي  ،وصارت مسألة البحث عن المعنى سبباً في المواجهة بـين مختلـف المنـاهج النقديـة بأصـولها المعرفيـة المتباينـة ،المعاصر
ظــام منطقــي محكــم مــن اجــل وضــع ن ،باتــت تــنظم حركتهــا حــول الــنص تمهيــداً لأحكــام ســيطرتها عليــه بوســائط وأســاليب مختلفــة

وفيمـا وقعـت المنـاهج السـياقية والنفسـية فـي مشـكلة  .يتسلح بالعلوم اللسانية والمنطقية القادرة على مقاربة شاملة من إدراك المعنى
جــاءت المنــاهج الداخليــة ولاســيما البنيويــة لتصــححه بقــراءة الــنص مــع إقصــاء الخــارج بكــل أنواعــه  ،إمعــان النظــر خــارج الــنص

ثم حدثت عملية التحول الكبرى نحو توسيع وترسيخ دور المتلقـي إلـى حـد رسـم حـدود  ،ولًا إلى نبذ المؤلف واستبعادهوتأثيراته وص
  .(4)باعتباره القصد النهائي والهدف الختامي لكل لغة وكل إنتاج للمعنى ،مقاربة جديدة تبدأ به وتنتهي إليه

لثقافــة والإنتــاج الفكــري تتعلــق فــي حقيقــة الأمــر بالبحــث عــن وكــل أنمــاط ا ،مــن جانــب آخــر فــان العلــوم كلهــا والمعــارف 
المعنى الذي يتبدى لدى الإنسان غريزياً انه لابـد ان يكـون موجـوداً خلـف كـل عمـل وداخـل كـل عبـارة وهـو قصـد كـل لغـة وهـدف 

ن أي لغـة بصـرية هـي من هنا فـا ،وان كل الأفكار والرغبات تبحث عن التدليل وعن المعنى ،كل نشاط تواصلي بين أبناء البشر
  .(5)ن المعنى من خلالهاعملية نتاج للأشكال المرئية التي يمكن التعبير ع

ذا كان للعمل الفني البصري عموماً علاقة بالواقع الخارجي وليس مجرد نسخ حرفي لهذا الواقع فانه سـوف يـدل علـى   وا 
فهـي  ،عمليـة التلقـي أو بمجـرد مواجهـة النـاظر مـع الواقـعلا يمكن الوصول إليها مباشرة من  ،معاني كثيرة ومضامين غير محددة

وهــي خاضـعة لاشـتراطات صــياغة الـنص البصـري وفــق قواعـد اللعبــة  ،فـي الأسـاس معــاني مرتبطـة ببينـة العمــل الأدبـي أو الفنـي
                                                           

 . 62، ص1982، دار الكتاب اللبناني، بيروت، 1( سعيد علوش: معجم المصطلحات الادبية المعاصرة، ط1)
 . 107، ص1982( الرازي: مختار الصحاح، دار الرسالة، الكويت، 2)

 . 386، ص2( جميل صليبا: المعجم الفلسفي، مصدر سابق، ج3)
 . 22، ص1999( بشرى موسى صالح: نظرية المتلقي، ط، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 4)
 . 24، ص2010، مجد المؤسسة الجامعية، بيروت، 1( كوركس، جوزيف: سيمائية اللغة، ترجمة جمال خضري، ط5)
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ة المميـزة للـنص هـي فـإذا كانـت الخاصـي ،وهي قواعد متنوعة متشعبة لها تفرعات كثيرة تخضع لعدد من التوافقات ،الأدبية والفنية
  .وجود تشابه ظاهري بين بنية العمل الفني والأدبي وبين الشيء الخارجي

فهي إذن تتبع نظام التشابه والتطابق بين الدال والمدلول بين المحسوس والفنـي الإبـداعي وهـو نظـام يتبـع سـياق ايقـوني  
ذاك تصـبح عمليـة البحـث عـن المعنـى مرتبطـة بمقـدار  يبحث عن التطابق الجزئي أو الكلي بين الصـورة والشـيء المقصـود وعنـد

أمــا إذا كانــت بنيــة العمــل الفنــي منافيــة للواقــع نــاكرة لتفاصــيله غيــر مرتبطــة  .قــوة التشــابه ومقــدار دقــة النقــل والتشــبيه والمحاكــاة
تحقيـق المعنـى فـي اللغـة فإنها عند ذاك تسير وفق سياق آخـر معنـي أكثـر بالمضـمون والدلالـة و  ،بمشابهته وغير معنية بمحاكاته
وذلك لان تغاير الأبنية الفنية وتنوع السياقات الأدائية العملية فـي إنتـاج العمـل الفنـي يخضـع  .(1)والعمل الفني والخطاب البصري

ــأثراً  ،لعمليــات التطــور التاريخيــة المســتمرة والتحــولات المتواليــة علــى مســتوى كــل مــن الشــكل والمضــمون ولعــل المضــمون أكثــر ت
تحولات المعرفية والثقافية وكـذلك الاجتماعيـة والنفسـية والاقتصـادية ففـي حـين تجمـع الأسـاليب الفنيـة أعـداد مـن الفنـانين حولهـا بال

أمـا بالنسـبة إلـى  ،فان المضامين لا تنتهي ولا تستقر على حال ولابـد لكـل فنـان مـن تغييـر مضـامين أعمالـه مـن لوحـة إلـى أخـرى
 ،دائماً على صلة بالسـياق وعلـى علـم بـه وهـو يخضـع لعوامـل جماليـة نابعـة مـن السـياق الفنـي نفسـهالمتلقي والجمهور فانه يكون 

لكنهـا مـا لبثـت ان أصـبحت جـزءاً جوهريـاً  ،وربما ظهرت بعـض السـياقات الفنيـة بصـورة نشـاز خارجـة عـن نظـم ومعـايير عصـرها
زمانهـا عصرها حتى بات من المسـلم بـه إنهـا ولـدت فـي من صورة المشهد الفكري والثقافي واندمجت في خلايا وجذور مجتمعها و 

   .(2)ومكانها الملائمين تماماً 
أي انـه لا يضـع المعنـى بصـورته النهائيـة أمـام  ،بـل هـو يسـعى نحـوه ،إن الفنان أو الأديب أو الناقد لا يبدأ مـن المعنـى 

خراجــه وتنفيــذه علــ ،عينيــه أو أمــام ســطح اللوحــة الفــارغ ى هــذا الســطح ولابــد لعملــه هــذا بــأن يمــر بعــدة بــل هــو يحــاول تصــميمه وا 
والفنان يفعل كل ما يستطيع من اجل الإحاطة بهذه الفكرة واستيعابها وتطورها إلى الحد  ،مراحل تبدأ من فكرة أو خاطرة أو لمحة

وهــو  .مؤجــل دائمــاً  الـذي يمكــن مــن خلالهــا تقــديم المعنــى بشــكله النهــائي إلــى المتلقــي لــذلك فــان المعنــى كمــا يعتقــد )رولان بــارت(
  .(3)الفهم وقابلية اللغة على التعبيرهناك كما يجب ان يكون في نهاية المطاف مرتبطاً بقابلية المتلقي على 

رغم ان النقد الأدبي ظل على مـدى  ،إن قراءة النص الأدبي تظل عبارة عن إشكالية قائمة لا يمكن إغفالها أو تجاهلها 
والتأويـل لكـن هنـاك مـن يـرى ان هـذه  ،الانطلاق من النص نفسـه باعتبـاره نقطـة الشـروع للقـراءة قرون يحاول التأكيد على ضرورة

ولـم يعـد بالإمكـان قـراءة  ،متجـردة عـن الـدافع وهـي قـراءة قديمـة ماتـت مـع بـوادر حركـة الحداثـة الأوربيـة ،مجرد قراءة بريئة للـنص
يث لم يعد بمقـدور المتلقـي التعامـل مـع الـنص بوصـفه علامـات النصوص وفقاً لهذه الطريقة التي ولى عصرها إلى غير رجعة ح

فقـد أصـبحت قـراءة الـنص الأدبـي والفنـي إحـدى الإشـكاليات الكبـرى  ،شفافة ولامعـة ومسـتقلة نسـتطيع ان نـرى المعنـى مـن خلالهـا
للعلاقــة بــين الشــكل  وتــم تجــاوز المفهــوم والتصــور التقليــدي ،لقــد تــم تحريــر الشــكل مــن ســجن المضــمون .(4)ة ومــا بعــدهاللحداثــ

حيــث أصــبح بإمكــان الشــكل نفســه ان يكتســب معنــى جديــد لا ينحصــر فــي جــوهره أو ســطحه بــل  ،والمضــمون أو الــنص والمعنــى
لــذا أصــبح للفــن لغتــه  .يصــبح عبــارة عــن تكامــل دينــاميكي لــه معنــى حيــوي فعــال يــؤثر ويتــأثر ببــاقي مجموعــة العلاقــات الأخــرى

وبالتـالي فانـه لابـد  ،ولهذه اللغة خـواص تكمـن فـي اسـتخدام الفـن لعناصـره الخاصـة ،اقي اللغاتالخاصة التي يجب تمييزها عن ب
من تحليل نمط العلاقة بين النص والأسلوب الفني والسـياق الـذي يحتويـه وأخيـراً المتلقـي الـذي هـو هـدف العمليـة الفنيـة ولابـد مـن 

  .مشاركته في تحليل العمل وتحقيق مضمونه

                                                           
 . 528، ص2005، دار الكتاب اللبناني، بيروت، 2لاسلوب والنظرية البنائية، مجلد ( صلاح فضل: علم ا1)

 . 48، ص1998( صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الادبي، دار الشروق، القاهرة، 2)

 . 96، ص1996ويت، ( ستروك، جون: البنيوية وما بعدها من ليفي شزاوس إلى دريداء، ترجمة محمد عصفور، سلسلة عالم المعرفة، الك3)
 . 104، ص1998( عبد العزيز حمودة: المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، 4)
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دأ الخـاص باسـتقلالية الفـن والأعمـال الفنيـة كـان مـن الضـروري مواجهتـه بمجموعـة مـن الوقـائع المنـاظرة ولدعم هذا المب 
وأخيـراً الشـكلانيون والبنيويـون والتفكيكيـون وأصـحاب  ،ثـم الحـداثيون ومـا بعـد الحداثـة ،فاختار أصحاب نظريـة الفـن للفـن ،الأخرى

وهــي النظــام  ،وان كانــت تختلــف عنــه قلــيلًا فــي الوظيفــة ،ي تشــبه الأدب والفــننظريـات التلقــي ان يقــارنوا الفــن بــأقرب الأنظمــة التــ
علــى ان هــذه اللغــة بــدورها تمثــل حلقــة  ،اللغــوي علــى أســاس ان مــادة الأدب والفــن لا يمكــن شــرحها وتفســيرها إلا مــن خــلال اللغــة

فـإذا  .(1)ن فـي هـذا العنصـر اللغـوي البسـيط لـذا فـان وظيفـة الفـن الاجتماعيـة تنحصـر عنـد الشـكلانيي ،الاتصال بـين الفـن والحيـاة
فانه يدل على معان لا نصـل إليهـا فـور تلقينـا  ،كان الفن أو العمل الفني علامة على الواقع الخارجي وليس مجرد نسخ حرفي له

تشـابه بـين بنيـة لان الخاصـية المميـزة للغتهـا هـي وجـود  ،وهـي فـي أساسـها معـان مرتبطـة ببنيـة الفـن ،لها أو ارتطامنا بهـذا الواقـع
إذ تسـتطيع تركيــب بنيـة دلاليــة ذات  ،وهــي لـذلك تختلــف عـن اللغـات العاديــة ،العمـل الفنـي الدالــة وبنيـة الشــيء الخـارجي المـدلول

 ،من هنا يمكن القول بأن الفن يتقدم بنا في سـبيل المعرفـة ،علاقة قوية ببنية الموضوعات الخارجية التي لا تكشف للوهلة الأولى
ولو كان الفن مجرد تقليد بحت للواقع  ،ان خاصية اللغات إنها نظام من العلامات ليست له علاقة مادية بما تدل عليه بينما نجد

وعلـى هـذا فـان الفـن مـن وجهـة نظـر النقـد الحـديث لـيس سـوى مجموعـة مـن الأنظمـة الدالـة  ،الخارجي لفقد قيمته كعلاقـة أو رمـز
  .(2)ية والشيء الخارجي من ناحية أخرىالتي تقوم في مكان وسط بين اللغة من ناح

وللفن باعتباره بناءاً للأشكال طرقه الخاصة فـي الحـديث عـن العـالم والإنسـان، وربمـا يقـوم العمـل الفنـي بإصـدار بعـض  
لكـن مـن حـق الفـن  ،الأحكام عن العالم من خلال موضوعاته نفسها مثلما يحدث بالنسبة لموضـوع أدبـي مثـل القصـة أو القصـيدة

كل شـيء ان يصـدر هـذه الأحكـام عـن العـالم عـن طريـق كيفيـة بنـاء عمـل محـدد والاعـراب مـن خـلال شـكله عـن الاتجاهـات  قبل
وهكـذا يمكـن ان نجـد فـي طريقتـه وصـف  ،التاريخية والشخصية التي اعطته أولويـة خاصـة فـي رؤيـة العـالم وتشـكيله بهـذه الطـرق

قعــة لونيــة محــددة أحكامــاً علــى علاقتنــا المحــددة بالحيــاة لا نجــدها أو مــن فــرش ب ،أو مــن اقتطــاع حــدث زمنــي خــاص ،شــيء مــا
هـو مـا  ،فأول شـيء تقولـه العمـل الفنـي وهـو أهـم شـيء كـذلك ،اطلاقاً في أي لوحة تذكارية تشخيصية أو من مقالة هادفة مباشرة

ي اسـتخلاص نتـائج اجتماعيـة وأفكـار مـن ناحيـة أخـرى يـرى الشـكلانيون انـه لا ينبغـ .(3)يقوله من خلال كيفية تركيبه وبنائه نفسـه
فلسفية عميقة ولا شروحات نفسية معقدة من بعض عناصر الاعمال الأدبية أو الفنية التي تخضع لضرورات التركيـب الفنـي فقـط 

وان مــا يبــدو للوهلــة الأولــى انــه تعبيــر عــن الواقــع مــا يلبــث ان ينكشــف عنــد التحليــل الــدقيق عــن صــياغات جماليــة  ،ولا غيرهــا
إذ ان أي شريحة من الحياة يعبر عنها في الفن لابـد وان تخضـع للعـرف الجمـالي الـذي يكسـرها مثلمـا  ،وضة على هذا الواقعمفر 

وهنا نلتقي مع المبدأ الشـكلي الأساسـي وهـو  ،ومهمة الناقد هي تحديد زاوية الانكسار ،ينكسر الضوء اثناء انتقاله من وسط لآخر
وهنا تكون النظرية الشكلية قـد  ،ي تخضع له جميع أنماط الإبداع الخيالي ومستويات الأدب والفن)استقلال الوظيفة الجمالية( الذ

قطعت شوطاً بعيـداً فـي الـدعوة إلـى اسـتقلال العمـل الفنـي عـن نفسـية مبدعـة مـن ناحيـة وعـن الواقـع والموضـوع الاجتمـاعي الـذي 
جراءاته الخاصة من ناحية أخرى يشير إليه بأدواته   .(4)وا 

تصـبح مهمـة المتلقـي  ،وهو ان سلمنا بأن اللغة )أي لغة( عبارة عـن نسـق :هنا لابد ان ننتهي إلى الاستنتاج التالي من 
يختلــف عــن  ،( ذلــك لان كــل نظــام وحيــث انــه يتكــون مــن وحــدات تــؤثر فــي بعضــها الــبعضStractureوالناقــد تحليــل بنائهــا )

وبعضــها  ،فــبعض الترتيبــات تكــون مكــررة ،وهــي ترتيبــات تمثــل بنائهــا ،داتالأنســاق الأخــرى بفضــل الترتيبــات الداخليــة لهــذه الوحــ
وان تصــور لغــة مــا أو أجزائهــا باعتبارهــا انســاق  .بينمــا الــبعض الآخــر )وهــو ممكــن نظريــاً( لا يتحقــق أبــداً  ،نــادر إلــى حــد كبيــر

                                                           
 . 43، ص1998( صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الادبي، دار الشروق، بيروت، 1)

( 2 ) Goldman Lucien، The stracture of literature، Chicago، 1968، Trade، Buenos Aires، P.98,1968 .  

 . 529( صلاح فضل: علم الاسلوب والنظرية البنائية، مجلد ثاني، مصدر سابق، ص3)
 . 45( صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الادبي، مصدر سابق، ص4)
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مختفيـاً محتجبـاً عـن الأنظـار يجـب الغـور فـي انما يعد تبنيـاً لوجهـة النظـر الشـكلانية التـي لا تعتبـر المضـمون شـيئاً  ،ينظمها بناء
 . (1)ية من اجل البحث عنه والإمساك بهعمق البن

أي ان لغــة الفــن البصــري  ،إن عمليــة دراســة النســق اللغــوي )أي لغــة( فاننــا نعتــرف أولًا بــأن هــذه اللغــة عبــارة عــن نســق 
نـا مـع سـياق لغـوي فـردي فاننـا نبحـث فـي داخلـه عـن وبـذلك فاننـا نفتـرض فـي حـال تعامل ،بشكل عام هي النسـق أو النظـام الكلـي

في علاقتها ببعضها البعض وفي علاقتهـا بالنسـق أو  ،خصائص النسق الأصغر )نسق الأسلوب( أو مجموعة الأنساق الصغرى
 وعـن طريـق دراسـة الأنسـاق الصـغرى )الأسـاليب( يمكـن الكشـف عـن النسـق أو النظـام الكلـي الـذي يفتـرض وجـوده ،النظام الكلي

وكل فنان لابد له أولًا ان يتعلم ويدرك ادراكاً كاملًا خصـائص النسـق الكلـي مثـل  ،ويفترض انتماء النسق الفردي أو الأسلوب إليه
كما انه لابد ان يجعل من سمات نسـقه دالـة علـى سـمات النسـق الأكبـر الـذي ينتمـي  ،ان يتمكن من بناء خصائص نسقه الفردي

  (2)فناناً ذو لغة وذو أسلوب وينتمي إلى نظام ما  إليه ويعمل في حدوده لكي يكون
بـــل يبحـــث فــي علاقـــة الأجـــزاء أو العناصـــر  ،أمــا البنـــاء الشـــكلاني للعمــل الفنـــي لا يبحـــث عـــن المضــمون وخصائصـــه 

وعلــى الفنــان ان يعــرف عــن أســلوبه ويؤســس لمعرفــة ملامــح النســق  ،وذلــك بمــا يكشــف عــن وحــدة العمــل الكليــة ،وبعضــها بــبعض
ولابـد  ،وذلك من خلال نماذج يقدمها الفنان تكون أشبه بالنماذج الهندسية أو الرياضية ،بلغته واعماله ونظامها الشكلانيالخاص 

ان يكــون فــي وســع هــذا النمــوذج ان يســتوعب الوحــدات أو العناصــر التــي يتكــون منهــا العمــل علــى نحــو يبــرز علاقتــه بعضــها 
ــداخلي  .(3)يــة بــالبعض ســواء كانــت تلــك العلاقــة ظــاهرة أم خف حيــث يؤكــد لوســيان غولــدمان علــى تطــوير العلاقــة بــين النســق ال

والأنسـاق الخارجيـة غيـر الأدبيــة والتـي تـدخل فــي تشـكيل الثقافـة حيــث يقـدم مفهـوم )البنيــة النظيـرة( والـذي ينظــر إلـى البنيـة الفنيــة 
حة الاجتماعية التي أفرزت العمل الفني ومن هنا فان مهمـة هي البنية الفكرية والثقافية للشري ،باعتبارها بنية مناظرة لبنية خارجية

وهكذا تلغى منطقياً استقلالية النسق الفني الذي يشـكل  ،الناقد في تحليله للنص ان يقارن بين البنية الثقافية والبنية الأدبية النظيرة
لتفــات إلــى حقيقــة تــداخل المعــاني أي ان اللغــة هــي منطقــة اشــتباك مفــاهيمي حقيقــي يصــعب الخــوض فيهــا دون الا ،نســق الــنص

  .(4)الأنساق العامة البعيدة عن الفن والمضامين والرموز وكذلك تداخل الأنساق الخاصة مع
وهـو جـوهر الفكـر الشـكلاني تفـرض  ،هكذا فان فكرة النظام الكلي الذي يسبق فـي وجـوده الإبـداعات الفرديـة لغويـاً وفنيـاً  

ــا مــن اجــل التواصــل والتفــاهمالتســليم بوجــود نســق عــام نرتكــز إليــه  وهــذا النســق عبــارة عــن مؤسســة نــدخلها تــدريجياً مــن  ،جميعن
وذلك لان أي استخدام للغة للاتصال بالآخرين )أو حتى بأنفسـنا(  ،الطفولة باعتبارها أكثر العناصر أهمية في أقلمتنا الاجتماعية

وعلـى حـد كلمـات )جـاك لاكـان( لابـد مـن التخلـي عــن  ،ايـدخلنا بصـورة حتميـة فـي عمليـة التخلـي عـن جـزء علـى الأقـل مـن تفردنـ
  .(5)بعض الذاتية من اجل النسق 

ينظر النقد المعاصر إلى الفعل المجالي باعتباره قادراً على كسر الإمكانات اللغوية التي تهدف عـادة إلـى نقـل المعـاني  
ان الفن المعاصـر يحتـوي علـى خاصـية جوهريـة هـي  حيث ،ويهدف هذا الكسر بالذات إلى زيادة عدد الدلالات المحكنة ،العادية

أي انــه بينمــا كــان الفــن الكلاســيكي يقــوم بإدخــال حركــات أصــيلة داخــل  ،الافتــراض الــدائم الــنظم غيــر متوقعــة بالنســبة لمــا يســبقها
ة تشـمل أسـاليب النظام اللغوي الذي يحترمـه أساسـاً ويحـافظ علـى قواعـده فـان الفـن المعاصـر يمـارس أصـالته بـاقتراح لغويـة جديـد

ويتـولى الفنـانون  ،حركة بندولية تتأرجح بين رفض النظام اللغـوي والمحافظـة عليـه انساقوهكذا يمارس باستمرار  .مستحدثة كذلك
خلق انساق جديدة من النظم اللغوية بإدخال أشكال منظمة من الغموض داخـل الأسـاليب القائمـة ليزيـدوا مـن إمكاناتهـا الإعلاميـة 

                                                           
 . 201بق، ص( عبد العزيز حمودة: المرايا المحدبة، مصدر سا1)

، 1991اغسطس(،  –( عز الدين المناصرة: جدلية الإبداع والموقف النقدي، فصول، المجلد العاشر، العددان الأول والثاني، بيروت، )يوليو 2)

 . 146-145ص
 . 21، ص1979( محمد بنيس: ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار العودة، بيروت، 3)
 . 13، ص1983ت الدباغ الخطيب: في معرفة النص، دراسات في النقد الادبي، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ( حكم4)
 . 5، ص1986( كمال أبو ديب: الرؤى المقنعة نحو منهج بنيوي من دراسة الشعر الجاهلي، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة، 5)
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الأول يعرفــه علــى انــه شــيء مشــترك يــربط النســق البنــائي للعمــل الفنــي  ،صــوران للأســلوب متعارضــان إلــى حــد كبيــروهنــاك ت .(1)
وعلــى هــذا فــان الخــواص الأســلوبية لابــد ان تكــون مشــتركة بــين مجموعــة مــن  ،بالأنســاق الفنيــة فــي الأعمــال الأخــرى للفنــان نفســه

 .عـن نظـام متحـد ذي شـكل متماسـك متصـل بقاعـدة هـذا العمـل الفنـي أو ذاكوفي هذه الحالة فان الأسـلوب يعـد تعبيـراً  .اللوحات
ومن ناحية أخرى يمكن ان يفهم الأسلوب على انه الشيء الخاص، وفي هذه الحالة فان الخواص الأسلوبية تقتصر على المعالم 

طبقــاً للتصــور الأول تركيبــاً معينــاً وبهــذا المعنــى يــدرس أســلوب الكاتــب أو الفنــان الــذي يمكــن ان يعــد بــدوره  ،المميــزة لــنص واحــد
وهكذا فان العنصر الجوهري في الخصـائص الأسـلوبية يتأسـس علـى التنـاظر بـين أسـاليب  .(2)لبعض الخصائص الفنية المجردة 

وتتضح صحة هـذا الاعتقـاد مـن ان كـل أنـواع الأداء الفنـي فـي النسـق الفـردي ومـا يعطـى لهـا مـن أهميـة  ،الإبداع الفني المختلفة
ختفـي بمجـرد ان تتصـور تيـاراً فنيـاً ذو أسـلوب واحـد حيـث ان قيمـة الأسـلوب تتحـدد بالعلاقـة المتبادلـة والتـي تبـدو أحيانـاً كمـا لــو ت

وهكــذا فــان  ،حيــث يمكــن ان يكــون النســق فــردي مــا متضــمناً لشــيء معلــوم يخلــو منــه أســلوب آخــر ،كانــت تعارضــاً بــين الأنســاق
بيريــة تتعــايش داخــل الأســلوب نفســه وتعكــس بعــض العلاقــات الخارجيــة والخــواص الفرديــة الأنســاق المختلفــة عبــارة عــن نظــم تع

  .(3)داخل الأسلوب والنص واللغة نفسهاوالرؤى الذاتية 
ثـم  ،أي انها في جذورها تنبع من تمايز ظـواهر معينـة فـي جسـد الـنص ،إن النسق بمعنى من المعاني هو عملية معقدة 

فالنسـق بهـذا المعنـى هـو نظـام  .(4)ه الصفة يكتسب النسق طبيعة جدليةبهذ ،هذه الظواهر واختفائها تكرارها عدة مرات ثم انحلال
وهـذه العلاقـات التـي  ،ويتجسد من خلال تلاحم اجزائها وارتباطها مع بعضـها بعلاقـات ذات سـمة مهيمنـة بـارزة ،يحدد بنية النص

عنـى والايديولوجيـة مـن الـنص انطلاقـاً مـن تصـورات مرجعيـة تـدعم أي اننـا نسـتنتج الم ،تعطي لفحوى الفكر معنى ذا صفة نصية
انطلاقـاً مـن قصـدية واعيـة  ،ومن خلال تشكل النسـق والفكـر والبنيـة .عملية التحليل وتحقق مصداقيتها على مستوى الفكر والبنية

أو شــيء  ،يناميكيــة داخليــةأو د ،وهــذا الموضــوع هــو مبــدأ تنظيمــي محســوس ،تتشــكل الثيمــة أو المــادة الموضــوعة للــنص الأدبــي
ويضيف الناقد الروسي )توما شفسكي( الموضوع بقوله "إن معاني العناصر الخاصة  .ثابت لعالم حوله يتصف بالتشكل والامتداد

أي ان الموضوع متوقـف علـى مـدى وحـدة العناصـر المؤلفـة للعمـل  ،(5)في العمل الأدبي تشكل وحدة هذه الوحدة هي الموضوع" 
أي ان المضمون في النهاية مرهون بمدى انسجام وتلاحم  ،فردية الصغيرة هي التي تشكل المعنى العام النهائي للعملومعانيها ال

حيـث لا يصـح ان تخـرج معـاني العناصـر  ،العناصر الفردية ومـدى انطبـاق معانيهـا الداخليـة الصـغيرة علـى الوحـدة العامـة للعمـل
فلكـــل نســـق منهـــا موقعـــه وقوتـــه  ،ي تحديـــد حركـــة الأنســـاق التشـــكيلية داخـــل عملـــهوقيمتهـــا التشـــكيلية عـــن هـــدف الفنـــان ورغبتـــه فـــ

الأمـر الـذي يجعـل فـي النهايـة الفنـان منـدفعاً إلـى عمليـة مراقبـة الأنسـاق علـى مسـاحة عملـه  ،وعلاقاته مع الأنساق الأخرى حوله
انســجام وتوافــق الأنســاق الفرعيــة مــع الوحــدة  وتعــديل مواقعهــا واتجاهاتهــا ومراكــز القــوة فيهــا بحيــث يمكــن للمتلقــي ان يــدرك مــدى

كمــا يــدرك خــواص الأســلوب الفــردي للفنــان أو التيــار الــذي يعمــل مــن خلالــه فــي ســياق اختيــاره للعناصــر  ،الشــاملة للعمــل الفنــي
  .(6)أو تراجعه بالنسبة للعمل النهائيوطرق تجميعها وربطها ونمط العلاقات الفنية التي تربطها ومدى هيمنة كل منها 

 ،ويعـــد هـــذا الأســـلوب العـــام الـــذي يحتـــوي الأنســـاق الفرديـــة ويجمعهـــا تحـــت جناحـــه بمثابـــة موضـــوع مواضـــعه اجتماعيـــة 
 ،الوضعية الاجتماعية والتي يقبلهـا ضـمنياً المؤلـف وجمهـوره والنقـاد والمجتمـع ،تفرضها في لحظة تاريخية معينة ،ثقافية ،أخلاقية

نجــازات الفرديــة )الفضــاء الثقــافي( الــذي يجعلهــا محكيــة ومقبولــة علــى مســتوى اجتمــاعي وهكــذا يؤلــف أفــق النصــوص المفــردة والا
نساني عام وفي الوقـت نفسـه يحـدث تسـاؤلاتها وينـتج عـن ذلـك انـه لا يمكـن اعتبـار أي نـص مغلقـاً أو متوحـداً أو مصـوغاً مـن  .وا 

                                                           
(1) Umberto Eco، Opera Perta، Milan: 1963, p. 104.  

 . 648( صلاح فضل: علم الاسلوب والنظرية البنائية، مصدر سابق، ص2)
 . 650( نفسه، ص3)

 . 108، ص1979( كمال أبو ديب: جدلية الفضاء والتجلي، دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين، بيروت، 4)

 . 34، ص1983ي شعر السياب، مؤسسة الجامعة للنشر، بيروت، ( عبد الكريم حسن: الموضوعية البنيوية ودراسة ف5)
 . 33، ص1982( خالدة سعيد: حركية الإبداع، دراسات في الادب العربي الحديث، دار العودة، بيروت، 6)
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بمعنــى آخــر انــه الأســلوب العــام  ،(1)بنيتــه  كتلــة واحــدة أي انــه لابــد مفتــوح علــى نصــوص أخــرى أو معرفيــات أخــرى يــدمجها فــي
وكـذلك النسـق الفـردي بكـل أبعادهــا ومضـامينها هـي وليـدة فضــاء ثقـافي توجـه مقاصـده ومعانيـه وتجــدد حركيتـه فـي آفـاق تركيباتــه 

الفعـل المحـرك وتلعـب الثقافـة دوراً فـاعلًا فـي هـذا التوجـه بوصـفها المخـزون أو الكـامن الحقيقـي أو  ،المختلفة وصياغاته المتنوعة
وان النص الفردي أو مجموع النصـوص الفرديـة التـي تكـون الأسـلوب تصـوغها أذهـان متوقـدة ذات توجهـات  ،للكل المترابط بنيوياً 

فرازاته ومشكلاته وهي تتطلـع إلـى التغييـر عبـر طـرح  ،ثقافية طامحة للتغيير والتعبير عن أفكارها بقوة تتركب في الواقع المعاش وا 
وتـنجح  ،صوري جمالي بوصفه أداة فاعلة وحساسة ومؤثرة عاطفياً ونفسياً فـي عمليـة التطـوير الـذهني الاجتمـاعي معادل تشكيلي

في توعية الفرد والمجتمع حول ضرورة التغيير والدفع بانساق جديدة وأساليب مستخدمة إلـى واجهـة المشـهد الفنـي والثقـافي وبـذلك 
فالعمـل الفنــي فـي النهايــة  .(2)هـا فـي أطــر وأثـواب جديــدة مقبولـة اجتماعيـاً وثقافيــاً يمكـن تغيـر أو تعــديل المضـامين القديمــة وطرح

فالثابــت قواعــدها وأصــول ممارســتها وأسســها الأكاديميــة  ،عبــارة عــن بنيــة ذات قواعــد ومعالجــات ورؤى تخضــع للثابــت والمتحــول
وصفه محتوى هو عبارة عن جملة من الأفكـار والآراء وان الفكر ب ،والمتحول هو الرؤية الفنية للفنان وطرق المعالجة والمضامين

فتصبح في أجزاء منها معبـرة عـن الوظيفـة التـي تسـتمدها مـن  ،يجري إدخالها في تركيبة من العناصر التي ترتبط بعلاقات بنيوية
أمـا الفـن فهـو  ،النظريـاتوهـو محتـوى بنيـة مـن التصـورات والآراء و  ،فالفكر هو المبـادئ والأوليـات الذهنيـة ،الكل الذي تنتمي إليه

  .(3)الإحساس والمهارة والإبداع والحدس والإمكانية العملية
لقــد أصــبح تشــكيل مــا بعــد الحداثــة يتمثــل باشــتغالات الفنــون مــع المنظومــة التخيليــة الذاتيــة للفنــان بابعــاد ومعقــدة تكســر  

مــا هــو عقلــي قــديم وتقليــدي ومــألوف الأمــر الــذي جعــل  وتشــكل انزياحــاً لكــل ،تراتبيــة الأنســاق العقليــة الســائدة منــذ عصــر الحداثــة
تشكيل ما بعد الحداثة يزدحم بالغرائبية واللامألوفية لأنه يتمرد على المركزية والعقلانية ويرصد كل ما هـو زائـل وعـابر فـي الحيـاة 

كـل مـا هـو يتضـمن التغيـر الثقـافي وقد فتح تشكيل ما بعد الحداثة باب الترويج الواسـع ل ،المعاصرة في العالم الغربي الاستهلاكي
وهكـذا اتيحـت الفرصـة لارتيـاد كـل أنـواع  ،والاختلاف في الخواص والعناصر على مدى خمسين عاماً الأخيرة من القـرن العشـرين

دف الحقيقـي والنهـائي الأنساق الجديـدة مـن الممارسـات الفنيـة التـي تسـتهدف اطـلاق المعنـى والتركيـز علـى المضـمون بوصـفه الهـ
  .(4)ل الفنيللعم
فقــد أصــبحت فنــون مــا بعــد الحداثــة تــدعو إلــى الفصــل بــين مــا هــو ثابــت كقاعــدة تفســيرية يرجــع إليهــا الفنــان والمتلقــي  

لـذلك أصـبح المتحـول دائـم الحركـة سـريع التبـدل ومتقلـب  ،للامساك بالفكرة أو المضـمون وبـين المتحـول الـذي يفسـر مـا هـو ثابـت
أصبح خاضعاً لتعريفات متعددة وهو خاضع أيضاً لنمط من الصيرورة الفكرية التـي تسـمح لكـل أما الثابت ف ،يصعب الامساك به

حيث عـدت مرحلـة مـا بعـد الحداثـة مـن قبـل المفكـرين والمـؤرخين المعاصـرين مرحلـة  .فنان باختيار الثابت الذي يناسبه ويؤمن به
وهـي  ،وهـي مفتوحـة فـي الزمـان مثلمـا فـي المكـان ،ة مائلـةذات ابعاد فنيـة وفلسـفية واجتماعيـة غيـرت اتجاههـا نحـو اشـكال مفتوحـ

كما انها نادت بعدم ثبات المضـمون ولا نهائيـة المعنـى وعـدم  ،متقطعة إلى اشكال من الصمت والتأكيد على الجوانب اللاعقلانية
  .(5)جوهريته 

                                                           
 . 8، ص1993 ( عبد الفتاح كليطة: المقامات والسرد والانساق الثقافية، ترجمة عبد الكريم الشرقاوي، دار توبقال، الدار البضاء،1)

 . 22، ص1972( جمال عبد الملك: مسائل في الإبداع والتصور، دار ابن خلدون، جامعة الخرطوم، 2)

، 1984، مصر، القاهرة، 4، مجلد 3( محمد عابد الجابري: ازمة الإبداع في الفكر العربي المعاصر، ازمة ثقافية أم ازمة عقل، مجلة فصول، عدد 3)

 . 108-107ص
 . 59، ص1980، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 1فيد: حالة ما بعد الحداثة، ترجمة محمد جاد، ط( هارفي، دي4)
 . 87( عبد الوهاب المسيري: مصدر سابق، ص5)
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لغزيــر ســبباً فــي أصــوات التحــولات فــي وأصــبح الإنتــاج ا ،لقــد أصــبح التغيــر والتبــدل هــدفاً رئيســاً لفنــاني مــا بعــد الحداثــة 
حيـث صـار  ،وتمثلـت دلالات التعبيـر الفنـي باشـباع رغبـات وحاجـات اوسـاط اسـتهلاكية تطلـب تلبيـة حاجاتهـا المعيشـية ،المجتمع

 .(1)مرالإنتاج نمطاً من الترفيه في مجتمع يبحث عن الرفاهية الكاملة ولا يبحث عن الثبات والاستقرار بل التبدل والتغيير المست
 المبحث الثاني

 مقاربات في الفن المفاهيمي
ظهر بوصفه فناً يعنى بنقل الفكرة أو المفهوم من الفنان إلى المتلقي وقد برز هذا الفن بوصفه حركة فنية في الستينات  

فهـم مختلـف لكنـه اسـتعمل وفـق  ،م من قبل )هنري فلانيت(1961من القرن العشرين حيث استعمل تعبير )فن المفهوم( في سنة 
ونظام آخر من قبل )جوزف كوزوث( وجماعـة )الفـن لغـة( حيـث يشـير هـؤلاء إلـى ان هـذا الفـن هـو نتـاج فنـي وان كـل نتـاج فنـي 
لابــد ان يخــدم المعرفــة الفنيــة، وان الموضــوع الفنــي لا يمثــل نهايــة لنفســه ذلــك لان الفــن المفــاهيمي يعتمــد علــى الــنص والشــرح أو 

كما ان المفهوم المركزي في الفن المفاهيمي هو الجانب الأكثر أهمية في العمل الفني وهو نقطـة  ،يط بهالمقالة أو النقد الذي يح
  .(2)الشروع أو البداية وبعده يكون التنفيذ بشكل آلي وتصبح الفكرة هي الآلة التي تصنع الفن

وأسـاليب مختلفـة تمامـاً ولهـذه  لقد أصبحت لدى الفنانين المعاصرين حرية في سلوك أي طريق فـي صـناعة الفـن بطـرق 
 ،الأساليب مكونات متميزة في الجيلين الاخيـرين فـي القـرن العشـرين حيـث الجيـل الأقـدم والجيـل الاحـدث فالابتكـار مسـتمر بينهمـا

 وهـذا الفـن ،لكننا نجد ان )الفن المفاهيمي( في ستينيات وسبعينيات القرن الماضي تقـف إلـى جانـب التركيـز علـى الفكـر الخـالص
مثـال ذلـك عمـل الفنـان  ،من حيث الجوهر هو فن الأنماط الفكرية متضمناً أي وسائل يراها الفنان مناسبة وملائمـة لتحقيـق افكـاره

)جوزيف كوزوث( بعنوان )كرسي وثلاثة كراسي( وهو عبارة عن صورة لمقعد وتكبير فوتوغرافي للتعريف المعجمي لكلمة كرسي، 
 ( 1ا في شكل)كم (3)ومقعد خشبي )كرسي( حقيقي

 
 

 (1شكل )
 
 
 
  

بــرزت عــدة اعمــال فنيــة ليســت لهــا وظيفــة أو غــرض أو انهــا تتعلــق بموضــوع معــين ولا تملــك  1966-1965بــين عــامي 
وهكذا  ،رسالة سوى نفسها تحت عنوان )الفن المفاهيمي( أو فن المفهوم الذي ينطلق من اتجاهات فكرية تحاول دمج الفن بالحياة

الاوب ارث( وأدت إلى ظهـور  ،دت الفنانين إلى تخطي اللوحة والتصوير في التيارات الفنية السابقة )البوب ارثأنظمة تعبيرية قا
أعمـال فنيـة فــي تجمـع كبيـر تحــت اسـم )مفهــوم( فـي معـرض أقــيم بألمانيـا وتوالـت بعــد ذلـك المعــارض التـي شـارك فيهــا جمـع مــن 

وأول مـا يظهـر  ،فكار المشمولة بالعمل على الاهتمامات الجمالية التقليدية الماديـةففي هذا الفن تتقدم المفاهيم أو الأ .(4)الفنانين 
فـان ذلـك يعنـي ان  ،وعنـد اسـتخدام الفنـان للشـكل المفـاهيمي للفـن ،هو الشيء المطبوع الذي يبين ان المفهوم هو أهم وجه للعمل

هكذا تصبح الفكرة هـي المحـرك الـذي يصـنع الفـن والعمـل  ،التخطيط وجميع القرارات تتخذ مسبقاً وان التنفيذ هو مجرد أمر وتبني
                                                           

 . 61-60( هارفي، ديفيد: مصدر سابق، ص1)

(1) Ardlex Bob، art movement and periods، Irish publishers، London، P.11 ,1977 .  

 . 156-155، ص1995( سمث، ادوارد لوسي: الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، ترجمة فخري خليل، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 3)

(1) Ardlex Bob، ibid، P.13 .  
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وهــذه الأشــكال مــن الفــن تــدعى الفــن المفــاهيمي والتــي تقلــل مــن أهميــة الفنــان وكــذلك تقلــل مــن أهميــة الشــكل النهــائي أو  ،الفنــي
 ( 2كل)ش (1)فيما يعتقد الفنانون ان الفن يمكن ان يتم اختياره عن طريق الأعمال المنتجة ،عنصر الفن المرئي

 
 (2شكل ) 

 
 
 
لقـد أصـبحت مســالة التعبيـر عـن أي موضــوع فنـي أو فكـرة فنيــة تتشـكل بوضـع أســئلة تفتـرض تأثيرهـا فــي زمـن العــرض  

وقـد رافقـت عروضـها الكثيـر مـن النصـوص النظريـة  ،وأصبحت تجارب فن المفاهيم تسطح لإعـادة تعريـف الفـن ،ومدة الإعداد له
ا يشــارك الفنــان فــي عملــه وذلــك كمــا فعــل الفنــان )جوزيــف بــويز( الــذي عــد فكــرة العــرض أو ومســاهمات يمارســها الجمهــور عنــدم

طريقة إخراجه هي بمثابة عمل فني أيضاً والأمر نفسه أيضاً مع فـن الجسـد الـذي سـعى للتواصـل مـع المتلقـي عبـر تأكيـد مشـاهد 
هي أكثر أهمية من المحيط أو الشكل مـن أشـكال عمـل حيث يقول الفنان )جوزيف بويز( ان الأفكار والإنتاج  .(2)حقيقية للجسد 

  .(3شكل ) (3)كما في عمله )زلاجة الإنقاذ( ،وهو يدعي ان كل فعل من أفعال المجتمع هو عمل فني ،الفنان
 

 
 (3شكل ) 

 
 
 
  

فــن يتطــور فــي وشــرع هــذا ال ،لقــد كــان الفــن الــذهنوي المفــاهيمي فــن انســاق فكريــة مضــمنة فــي أي وســائل يراهــا الفنــان ملائمــة
وعلى الرغم من ادعائه بأنه فن أفكار صرف فهـو يعبـر  ،الستينات بمحاذاة البيئات والاحداث والعروض التي صاحبت فن البوب

وفي هذا الاتجاه قدم الفنان )جيوليـو بـاوليني( عمـلًا فنيـاً بعنـوان )تمجيـد هـوميروس( والـذي اسـتخدم  ،عن نفسه بشكل بيئي محكم
ة مؤلفة من اثنين وثلاثون صورة فوتوغرافية معروضة على مساند موسيقية موزعة حـول الفضـاء المتـوفر فيه صوت سجل وسلسل

  .في صالة العرض
لقــد لجــأ الفــن المفــاهيمي إلــى اللغــة باعتبارهــا أداة توصــيل الأفكــار التــي أصــبح يعبــر عنهــا باســتخدام الكتابــة بــدلًا مــن  

وأصـــبح اخـــراج العمـــل الفنـــي يعتمـــد علـــى جـــرأة الفنـــان وقدرتـــه علـــى  ،ه الإنســـانيةأو الوجـــو  ،أو المشـــاعر ،الصـــور لنقـــل الأفكـــار
وهــذا مــا فعلــه )جــوزف كــوزوث( و)جــوزف بــويز( فــي لوحــاتهم لجعــل المتلقــي هــو  ،استكشــاف الاشــكال التــي تعبــر عنهــا الفكــرة

رة المفهـوم بالمعلومـات والمواضـيع وقـد ارتبطـت فكـ ،صاحب الدور الأساس في اكتشـاف الفكـرة التـي حـاول الفنـانون التعبيـر عنهـا
 ،حيــث ان اغلبهــا تنقــل بواســطة صــور فوتوغرافيــة ومخططــات ،والاهتمامــات التــي لا يمكــن بســهولة ان يتضــمنها موضــوع واحــد

                                                           
 . 217، ترجمة اشرف رفيق، دائرة الثقافة الاعلام، الشارقة، ب.ت، ص1945لفنية منذ عام ( سمث، ادوارد لوسي: الحركات ا1)

(1) Hilger Mcgrew، Theory and practice، hill publishing، London، P.307,2002 .  

( 2 ) Hilger Mcgrew، ibid: P.309 .  
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أمـا  ،ونتيجة هذا هـو نـوع مـن الفـن غيـر المبـالي بالشـكل الـذي يأخـذه ،وكذلك بواسطة اللغة نفسها ،وافلام فيديو ،وخرائط ،ووثائق
 ( 4شكل) (1)وده في أذهان الفنانين والمستمعين فانه يتطلب نوعاً من المشاركة الذهنية من قبل المتلقي وج
 

 
 (4شكل ) 

 
 
 
إن اعمــال هــؤلاء الفنــانين بمــا تمثلــه مــن ارادة الــدمج الفــن بالحيــاة واجهــت جــزءاً كبيــراً مــن النشــاط الفنــي المعاصــر منــذ  

فهـم يسـعون مـن منطلقـات فكريـة خاصـة  ،ومحاولات التحرر مـن القيـود الاجتماعيـة والثقافيـة أواسط الستينات نحو محاربة التقاليد
هـذا المفهـوم الجديـد تعبـر عنـه اعمـال العديـد مـن الفنـانين وهـذه  ،للتخلص لا من الفن بحد ذاته بل من اشـكاله وطرقـه اسـتهلاكية

  .(2)تتعارض مع التقاليد الفنية  الاعمال تصبح اشارة إلى النشاط أو شاهد على الفكر وبالتالي فهي
وتنطوي تحت تيار الفن المفاهيمي أو الفن فكرة عدة اتجاهات فنية ذات علاقة بهذا الاتجاه الذي يؤكد على المضـمون  

ومنهــا )فــن الأرض( و)فــن الجســد( و)الفــن لغــة( والتــي تســتهدف جميعهــا الابتعــاد عــن العمــل الفنــي بأســلوبه التقليــدي واســتبداله 
حيث يعد الفن المفاهيمي إحياء لأفكـار )حداثيـة( اعلنهـا  ،فكار حيث يستعيض عنه الفنان بالمعلومات والآراء التي تمس الفنبالأ

حــين قــدم )مبولــة( بتوقيــع مســتعار يحمــل اســم )د.  ،)مارســيل دوشــامب( حينمــا اهــتم بالأفكــار أكثــر مــن اهتمامــه بــالمنتج النهــائي
وهكذا فان جميع أعمال الفن بعد دوشامب هي أعمال مفاهيمية بطبيعتهـا  ،حمل عنوان )نافورة(مون( وقدمه باعتباره قطعة فنية ت

لقــد أصـبحت اتجاهـات الفـن المفـاهيمي تســتعيض  .(3)لان الفـن خلـق )مفـاهيمي( لأنـه موجـود فــي مفهـوم الفنـان عـن عملـه الفنـي 
يشـــمل مجـــالات أوســـع مـــن المعلومـــات والموضـــوعات كمـــا توســـع الاهتمـــام ل ،عـــن اللوحـــة بالمفـــاهيم والأفكـــار التـــي تمـــس الفـــن

والاهتمامات ودخلت إلى مجال الفن أشياء عديدة مثل قطـع الأثـاث والوثـائق بـل وحتـى أجسـاد الفنـانين أنفسـهم صـارت جـزءاً مـن 
يـة إلـى أدوات فنيـة لقـد تـك تحويـل كـل الأشـياء الاسـتهلاكية المتداولـة فـي الحيـاة اليوم .(4)عملية الإنتاج المستمر للأعمال الفنيـة 
وأصبحت الأفكار هي الموجه الرئيسي لإنتاج أعمال فنيـة تـدعوا إلـى إعـادة التفكيـر فـي  ،والى خامات وعناصر للعملية الإبداعية

فـالفنون المفاهيميـة أكـدت علـى ان المضـمون هـو وحـده العنصـر الخالـد والبـاقي الرئيسـي فـي الفـن وان وسـائل  .الأشياء والمفـاهيم
أي الألـــوان والخامـــات والأدوات كلهـــا عناصـــر مهمـــة وثريـــة فـــي عمليـــة توصـــيل الأفكـــار لكنهـــا تظـــل هامشـــية  ،التبليـــغالإيصـــال و 

وبــذلك فقــد ظهــر هــذا الاتجــاه الــذي يؤكــد علــى أهميــة الآلات وبقايــا المــواد الاســتهلاكية والنفايــات  ،وثانويــة يمكــن الاســتغناء عنهــا
إن مـا يصـبوا إليـه )الفـن المفـاهيمي( هـو  .(5)بعينه( والتي يستغنى عنها بعد ذلـك والتي تسعى لإيصال مفهوم أو )مضمون محدد

والفكــرة الجوهريــة هــي  ،التأكيــد علــى العلاقــة والممارســة التبادليــة بــين كــل مــن المشــاهد المعاصــرة والعمــل الفنــي والمكــان والزمــان
  .(6)ي يصبح جزءاً من العمل استعانة الفنان بعناصر المكان والمساحة والفضاء للمشاهد بالدخول لك

                                                           
(1) Smith، Robert، conceptual art، in concept of modern atr، Thames and Hudson، London، P.256 ,1981 .  

 . 299، ص1981(، دار المثلث، بيروت، 1970-1870( محمود امهز: الفن التشكيلي المعاصر، التصوير )2)

(1) Smith Rohert، ibid، P.258 .  

كلية الفنون  ( ثائر سامر المشهداني: المفاهيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن ما بعد الحداثة، اطروحة دكتوراه غير منشورة، جامعة بابل،4)

 الجميلة. 
صرة في كردستان العراق، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة السليمانية، كلية ( عبد اللطيف محمد: سمات الاسلوب في اللوحة التشكيلية المعا5)

 . 104، ص2006الفنون الجميلة، 
لية ( عبد اللطيف محمد: سمات الاسلوب في اللوحة التشكيلية المعاصرة في كردستان العراق، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة السليمانية، ك6)

 . 104، ص2006ون التشكيلية، الفنون الجميلة، قسم الفن
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 ( Body Artفن الجسد )
وهمــا )ايــف كلايــن( فــي فرنســا و)بيرمــانزوني( فــي  ،هنــاك اثنــان مــن الفنــانين قامــا بــدور الممهــد لهــذه الحركــة المعاصــرة 

باكتشـــافه للـــون وقـــد اتبـــع )ايـــف كلايـــن( التصـــوير الأحـــادي  .اللـــذان ارتبطـــا أولًا فيمـــا يعـــرف بحركـــة )الواقعيـــون الجـــدد( ،ايطاليـــا
 ،العمـل( أي الفــن الـذي هــو نتيجـة لعمــل مــا –نمـوذجي خــاص بـه هــو )أزرق كلايـن العــالمي( وانتقـل بعــد ذلـك إلــى مسـألة )الفــن 

كمـا يمكـن للفنـان ان يسـتخدم  ،أو المطـر( علـى قمـاش اللوحـة –فالتصوير بحسب مفـاهيم )ايـف كلايـن( يـتم بفعـل عوامـل )النـار 
ير بواسطته عن أفكاره بأفضل صورة وتخطي حدود الجسدية أو التصوير المحاكي وهو ما عبر عنه أي شيء يساعده على التعب

  .(5شكل ) (1)لأجساد العارية الملطخة بالألوانفي لوحاته التي لا تحمل سوى الآثار التي تتركها ا
 

 
 (5شكل ) 

 
 
 
 

انما هو القدرة على تملك ما تنبع به الحياة من  ،يدويةفالفن بالنسبة لـ)ايف كلاين( لا صلة له بالفعل المادي والمهارة ال
  .كائنات حية تصبح مادة أساسية في فئة دون التدخل المباشر فيها

 ،لقد لجأ الفن المفاهيمي إلى الجسد ليعيد إليه اعتباره ويفسـح المجـال لـه للتعبيـر عـن رغباتـه ولذاتـه التـي أسـكتها العقـل 
حيث صار الجسـد أصـل الفلسـفة واصـل النشـاطات السياسـية، وقـد عـرف  ،ورة ما بعد الحداثةفيكون البعد الجمالي للجسد هو ص

حيــث يســتعاض بالجســد الإنســاني كبــديل  ،وقــد اعتمــد علــى الجســد الإنســاني كخامــة للعمــل الفنــي ،فــن الجســد بفــن الســلوك أيضــاً 
  .(2)للعمل الفني وخاماته وعناصره 

وقادت إلى التعبير عن كل مـا  ،لآخر ومن بلد لآخر ومن طبيعة ثقافية لأخرىلقد اختلفت نتاجات فن الجسد من فنان  
ولهـذا فـان فـن الجسـد بشـكل عـام يعبـر  ،هو غريب ولا مألوف من خلال تعبير يحمل في طياته طبيعـة التحـول التقنـي والأسـلوبي

م المتــزامن مــع التعبيــر والمفــاهيم التــي عــن فكــرة الحيــاة التــي تتحــول إلــى عمــل فنــي يجــذب الانتبــاه ويثيــر الدهشــة مــن خــلال الرســ
حيـث ظهـرت عـدة أسـاليب اسـتخدمها  ،تنشط فاعلية التأثير المفـاهيمي لـدى الفنـان والمتلقـي حيـث يصـبح الجسـد هـو مـادة التـأثير

م( أو فنانو الجسد بإخضاع أجسـادهم إلـى أنـواع مـن الأذى والإهانـة كـاحتراق الجسـد بفعـل حـرارة الشـمس كمـا فعـل الفنـان )ارتهـاي
فالجسد في عالم ما بعد الحداثة أصبح يمثل محاكاة خيالية غرائبية لبلاغيات الجسد وذلك  ،رسم النقوش على الجسد ووشم الجلد

لتحريض الجمهور وتحريكهم بعنف مما جعل الجسد يصبح مجرد سـلعة اسـتهلاكية أو رأسـمال يمكـن اسـتثمارها مـن خـلال تلوينـه 
  .(6شكل) (3)ث صدمة لدى المتلقي والرسم عليه في محاولة لإحدا

 
 
 
 

                                                           
 . 293( محمود امهز: الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق، ص1)
 . 38-37، ص2003( عبد الوهاب المسيري، وفتحي التريكي: الحداثة وما بعد الحداثة، دار الفكر المعاصر، بيروت، 2)
 . 13، ص2007السابعة، المجلس الوطني للثقافة، الكويت،  ، السنة83( سامي بن عامر: الاصطلاح وموضوعه في الفن المعاصر، العدد 3)
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 (6شكل ) 

 
 
 

 ( Earth Artفن الأرض )
يــنعكس الفــن المفــاهيمي فــي نشــاطات أخــرى كــان للتوثيــق دور أساســي فيهــا حيــث يعمــل الفنــان علــى تســجيل نشــاطاته  

ــه الفنيــة فــي صــور فوتوغرافيــة وبــذلك يــتم توثيقهــا بالصــور والأشــرطة الســينمائية والفيــدي و وغيــر ذلــك مــن وســائل التوثيــق واعمال
عمل( وهـي نشـاطات مختلفـة منهـا مـا يـدعى )فـن الأرض( حيـث باتـت ممارسـة النحـت علـى  –للتعبير عما يسمى )فن  ،الأخرى

  .وهناك اتجاه ،الطبيعة نفسها تمثل انعكاساً أو استمراراً لحركة الفن المفاهيمي
من الحصى والصخور فـي أرضـيات المعـارض الفنيـة والصـالات لقد بدأ الترويج لنتاجات فن الأرض مع وضع كميات  

بوضــع مكعــب مــن التربــة  1968ثــم ســار بهــذا الاتجــاه إلــى نهاياتــه المنطقيــة الفنــان )والتــردي ماريــا( الــذي بــدأ عــام  ،والمتــاحف
التسـاؤلات حـول  قدم داخل معرض وغطى مساحة الأرضية بكاملها وقد كان هذا العمل في حينه صرخة فنيـة تثيـر 160بارتفاع 

ومايكـل هـايزر  –وقد أثار عمله رغبة وجرأة فنانين آخرين أمثال )روبـرت سيشـون  ،مغزى هذا العمل وقيمته والفكرة الكامنة وراءه
وريتشارد لونغ( الذين أصـبحوا مهتمـين بإمكانيـة تنفيـذ النحـت أو التشـكيل علـى الحفريـات التـي تسـتمد مـن هـذا  –وكارل اندريه  –

  .صخور والأرض بذاتهاالحصى وال
لقــد أصــبح بإمكــان الفنــانين التحــرر مــن قيــود الفضــاء المغلــق وصــالات العــرض وهربــوا إلــى الكــون المفتــوح والفضــاءات  

  .(1)مساندة المهندسين وعمال الحفرياتوأصبحوا قادرين على الإبداع بمساعدة الجرافات الكبيرة وب ،الحرة
مهتمـين بفـن الأرض الفنـان البلغـاري )كرسـتو جافاشـيف( الـذي كـان يعمـل علـى فكـرة وقد تميز من بين هؤلاء الفنـانين ال 

فقـد غلـق العديـد مـن البنايـات المكونـة مـن عـدة طوابـق  ،الستائر العملاقـة التـي تحـيط بالأشـياء وتغلفهـا مهمـا كانـت كبيـرة وشـاهقة
عملـه المـدعو )سـتارة الـوادي( حيــث  ،أشـهر أعمالـهوقــد كـان مـن  ،كمـا غلـق عـدداً مـن الجسـور الشـهيرة ،ولفهـا بالسـتائر البيضـاء

ان عمـل كرستوجافاشـيف  ،غلق مسافة ألف ومائتين وخمسون قدماً عبـر )وادي كولـورادو( مسـتخدماً مـائتي ألـف قـدم مـن القمـاش
نظرتنــا لكنـه يغيـر  ،فـي تغليـف الأشــياء لا يغطـي تمامـاً علــى هويـة الشـيء ولا يخفــي تمامـاً حقيقتـه التــي تظـل واضـحة ومشخصــة

  .( ستارة الوادي7شكل ) (2)ومفهوم مغاير في فكرنا ،وتقييمنا للموضوع والشكل الذي يصبح له تأثير آخر في حواسنا
 
 

 
 (7) شكل 

 
 
 

                                                           
 . 304( محمود امهز: الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق، ص1)
 . 13( سامي بن عامر: الاصطلاح وموضوعه في الفن المعاصر، مصدر سابق، ص2)
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تعود بدايات ممارسة فن الأرض أو الاعمال الترابية إلى بدايـة السـبعينات مـن القـرن الماضـي وسـموا بعضـهم هـذا الفـن  

يشير النقاد والمؤرخون إلى ان )الفن المستحيل( هـو فـن يتمثـل بأشـياء ذات أبعـاد ضـخمة مـن المسـتحيل  بالفن )المستحيل( حيث
وقاعـة مليئـة  ،عرضها في قاعات العروض أو المتاحف ومـن الصـعب جمعهـا )كـأرض مليئـة بـالملح( وصـناديق مليئـة بالأحجـار

هدتها كشكل معاصر من رسـوم المنـاظر الطبيعيـة وتصـويرها حيث تتركز نظم التعبير على الطبيعة بطريقة يمكن مشا ،بالأوساخ
لان التعبيـر  ،حيث يعد فن الأرض نوعاً من الفن المفـاهيمي كمـا انـه اخـذ مسـمى آخـر هـو الفـن البيئـي .(1)بالصور الفوتوغرافية 

أعمـال فنيـة تسـتخدم حيـث وصـف فـن الأرض بأنـه  ،في المنجز الفني يتداخل مـع الطبيعـة ومـع البيئـة المحيطـة ويشـترط وجودهـا
ولهــذا اكتســب شــهرة شــعبية واســعة فــي  ،والقريــة والثلــوج( وكــل أعمــال الهــواء الطلــق ،المــواد فــي الطبيعــة مثــل )الأرض والصــخور
ومن أهم فنانيـه )روبـرت سيشـون( وآخـرون ممـن ينصـب اهتمـامهم علـى الإمكانـات  ،الولايات المتحدة الأمريكية وشاع بين فنانيها

  .(2)الصخور(  ،الحجر ،الحصى ،نيات الأثرية مثل )شق الأرضالتشكيلية للتق
لقــد كــان عمــل روبــرت سيشــون الشــهير عبــارة عــن حــاجز حلزونــي مــن الصــخر عبــارة عــن دوائــر صــنعت مــن الحجــارة  

 وكذلك عن الصدفة والضرورة كظواهر مسـتمدة مـن ،الطبيعية في وسط بيئي طبيعي لتعبر عن النظام والفوضى في الوقت نفسه
بالانتقال من الشيء )اللوحة( إلى المـادي  ،حيث أصبح الفنان هنا حراً في التعبير عن رغبته بالدخول جسدياً في العالم .الطبيعة

  .لخلق أعمال فنية غاية في الروعة والجمال ،المحيط به
لإعطائــه نظامــاً لقــد عمــل روبــرت سيشــون علــى توســيع نطــاق الفــن بابعــاده عــن فــن القاعــات ونقلــه إلــى ســطح اللوحــة  

مختلفــاً لحمايــة الطبيعــة مــن الفنــاء باســتخدام موادهــا الزاخــرة وفــي نحــت الأرض باســتخدام مكــائن ثقيلــة فــي رفــع أحجــار البازلــت 
فانشــئوا  ،الضــخمة والأتربــة للتحــرر مــن هيمنــة القاعــدة والســياق الكلاســيكي الــذي حــبس الأعمــال الفنيــة فــي المعــارض والمتــاحف

لقـــد امتـــازت  .(3)تصـــميمات أرضـــية ضـــخمة وتقنيـــات أرضـــية هائلـــة  ،والمتفجـــرات وآلات الحفـــر والجرافـــات بمســـاعدة الـــديناميت
منجزات فن الأرض بحجومها الهائلة لتواجه طبيعة العصر ومتغيرات السرعة والحركة إذ يعد فن الأرض فن الفضاءات المفتوحة 

لهــذا يمكــن القــول بــأن فــن الأرض يــرتبط بطبيعــة ثقافــة  ،هيريوهــو لــيس بفــن نخبــوي أو فــن الصــالونات المغلقــة بــل هــو فــن جمــا
وهنا يمتنـع الفنـان عـن تقـديم عملـه الفنـي كسـلعة يمكـن الاسـتفادة منهـا عـن طريـق التسـويق التجـاري وبيعهـا فـي  ،الوسط الخارجي

يئــة كمــواد يمكــن مــن خلالهــا الأســواق بــل يعمــد إلــى إبــراز الواقــع كمــا هــو بنظامــه التعبيــري وقيمــه الجماليــة وتوظيــف موجــودات الب
فهكـذا بيئـة جماليـة توظـف بشـكل عبثـي وتسـتخدم مـواد طبيعيـة مـن الأرض نفسـها  ،إظهار اتحاد الفـن بالحيـاة مـن خـلال الطبيعـة

مـن اجــل الإمسـاك بــالآني والمتغيـر بعيــداً عــن التقليـد أو النقــل وللوصـول إلــى أفكــار ومفـاهيم راســخة حـول البيئــة وطبيعــة الأرض 
  .يش عليها وأهميتها بالنسبة لحياتنا وذلك عن طريق آليات أشغال مختلفةالتي نع

 المؤشرات التي انتهى إليها الإطار النظري 
  .المضمون عنصر أساسي في وجود العمل الفني وهو الذي يحكم سير العلاقات البنائية فيه .1
  .مع المعاني والدلالات التي يحملها النصالمضمون هو الميدان الذي تلتقي فيه الصور والعناصر والعلاقات الفنية  .2
  .تتغير انساق المضامين في الاعمال الفنية عبر العصور والاماكن وباختلاف البيئات والثقافات .3
يعــد المضــمون عــاملًا أساســياً فــي تحفيــز عقليــة الفنــان مــن اجــل إنتــاج الاعمــال الفنيــة لمعالجــة موضــوعات مــن الحيــاة  .4

  .اليومية

                                                           

( 2 ) Smith Robert: ibid، P.266 .  

 . 38الوهاب المسيري: مصدر سابق، ص ( عبد2)

( 2 ) John. A. Walker Art Since Pop.  
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عد الحداثة في الفـن الأوربـي ثـورة علـى مسـتوى المضـامين التـي تتناولهـا الاعمـال الفنيـة وكـذلك علـى احدثت حركة ما ب .5
  .مستوى الخامات والاساليب والوسائل الفنية

  .تبحث تيارات الفن المفاهيمي عن مخاطبة الأفكار والعقول أكثر من بحثها عن مخاطبة الذائقة الفنية والجمالية .6
لمفــاهيمي بتنــوع أســاليب تنفيــذ الاعمــال الفنيــة والوســائل المســتخدمة مثــل الصــورة الفوتوغرافيــة تنوعــت اتجاهــات الفــن ا .7

  .والأشياء المادية وكذلك الجسد الإنساني والبيئة حيث تنفذ اعمال فن الأرض
فنـــي تتحقــق المضـــامين المنشـــودة فـــي اعمــال الفـــن المفـــاهيمي عبـــر مقارنــات ذهنيـــة ونفســـية تـــتم بــين الفكـــرة والمنجـــز ال .8

  .وصورة الشيء الماثلة في ذهن المتلقي
يتطلـــب تنفيـــذ بعـــض اعمـــال الفـــن المفـــاهيمي امكانـــات ماديـــة هائلـــة مثـــل اعمـــال فـــن الأرض التـــي يســـهم فـــي تنفيـــذها  .9

  .مختصون ومهندسون يستخدمون آليات ضخمة لاحدث التغيرات المطلوبة على سطح الأرض
  .ا عبر الصور الفوتوغرافيةاغلب اعمال الفن المفاهيمي زائلة يتم توثيقه .10

 
 الفصل الثالث

 مجتمع البحث  :أولاً 
( 75تـم جمـع ) ،بعد الجهد المبذول من قبل الباحثة لجمع نتاجات الفن المفاهيمي عبر الكتب والمصـادر وشـبكة الانترنـت

 عملًا تمثل مجتمع البحث الحالي 
 عينة البحث  :ثانياً 

وفـــن  ،وفـــن الجســـد ،( نمـــاذج تمثـــل )الفـــن لغـــة5لي بطريقـــة قصـــدية وبواقـــع )قامـــت الباحثـــة باختبـــار عينـــة البحـــث الحـــا 
  :الأرض( وفق المبررات التالية

  .اختيار الاعمال المشهورة عالمياً  .1
  .تعود لفنانين مشهورين في تيارات الفن المفاهيمي .2
  .تمثل اتجاهات الفن المفاهيمي المتنوعة .3
 أداة البحث  :ثالثاً 

  .المؤشرات التي انتهى إليها الإطار النظري بوصفها موجهات لعملية تحليل عينة البحث قامت الباحثة باعتماد 
 منهج البحث  :رابعاً 

 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي بأسلوب التحليل لاستخراج نتائج البحث.  
 (1عينة )

 فلورسنت وثمانية أنابيب  :العمل الأنبوب
 جوزيف كوزوث  :الفنان
  1965 :التاريخ

 سم 386×  3 :بعادالا
  Viscopy Australya :العائدية

هذا العمل للفنان الأمريكي جوزيـف كـوزوث يمثـل جـداراً أملسـاً مصـبوغ بلـون بنـي فـاتح وضـعت عليـه مصـابيح نيـون ذات 
وهج احمر وشعاع داخلي ابيض مصنوعة خصيصاً لهذا العمل الفني على هيئـة كلمـات لغويـة ذات حـروف انكليزيـة مثبتـة علـى 
الجــدار عنــد مســتوى نظــر الإنســان العــادي وموضــوعة بشــكل افقــي مربوطــة مــن طرفيهــا )اليمــين واليســار( وكــذلك مــن وســطها 
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وعلــى الأرض وضــع الفنــان مكعبــين مضــنوعين مــن الخشــب  ،باســلاك كهربائيــة تغــذيها بالتيــار والطاقــة اللازمــة للإنــارة والتــوهج
  .متجاورين وهما ملاصقين للجدار

وبـين  ،وليد نشاط تجريبي مشترك بين عقليـة الفنـان وذهنيتـه التـي صـممت العمـل ووضـعت فكرتـه الأساسـية إن هذا العمل
فالعمــل منــتج وفــق  .خبــرة المهنــدس الكهربــائي وآليــات الصــناعة الحديثــة التــي تنــتج هــذه الحــروف المتوهجــة فــي مصــانع خاصــة

يثـة المتطـورة القـادرة علـى صـنع كـل شـيء وتحقيـق أي فكـرة مضمون فكري كامن من وراءه يشير إلـى هيمنـة عـالم الصـناعة الحد
حيـث يصـبح المشـهد التقنـي الصـناعي هـو المشـهد السـائد فـي الحيـاة اليوميـة وهـو يمتـد  .مهما كانت معقدة وخالية وصعبة التنفيذ

بمعونـة الآلـة وقـدراتها غيـر ليدخل عالم الفن والإبـداع ويحكـم عقليـة الفنـان والمبـدع الـذي يـذهب إلـى التخطـيط لاعمالـه الإبداعيـة 
  .المحدودة على تحقيق أفكاره ووضعها موضع التنفيذ وتحويلها إلى واقع ملموس

فالعمـل منفـذ  ،إن الأفكار المستخلصة من هذا العمل تتبع سـياقاً خاصـاً فـي محـاورة المفـاهيم العقليـة الراسـخة لـدى المتلقـي
وبالتـالي فهـو يولـد  ،امكانيـة تحويـل كـل شـيء وكـل مـادة إلـى عمـل فنـي وهـو بـذلك يشـير إلـى ،بوسائط صناعية وخامـات متنوعـة

 ،لدى المتلقي شعوراً بانه يعيش في محيط كامل من المواد والخامات القابلة للتطويع والتغيير والتحويـل مـن اجـل الإنتـاج الجمـالي
ات السـوق والاسـتهلاك يمكـن ان تصـبح أداة أي ان مواد العصر الحديث التي يتم تصـنيعها وفقـاً لتطـور الصـناعة ووفقـاً لاحتياجـ

  .طيعة في يد الفنان المبدع الذي يحسن تسخيرها لخدمة الفن والانجاز الجمالي
إن التركيــب الفنــي المتمثــل بخلــط انابيــب الإضــاءة )النيــون( الملونــة يؤلــف مشــهد بعــدي مــؤثر وفعــال علــى مســتوى جــذب 

التـوازن الفكـري المضـاد لـدى المتلقـي وتحقيـق الصـدمة التـي تعمـل علـى اخـراج انتباه وأفكار الناس من اجل احـداث اخـتلاف فـي 
من اجل تأصل البعـد الجمـالي المتخبـئ خلـف مظـاهر الصـناعة الحديثـة والإنتـاج  ،من السياقات النمطية الروتينية لحياته اليومية

  .والاشارة إلى جماليات عصر الصناعة الحديثة ،السلعي الاستهلاكي
 
 (2عينة )

 جوزيف بويز  :الفنان
 مصباح وليمونة  :العمل

 مواد مختلفة  :الخامات
 الحجر الطبيعي  :القياس
  1958 :التاريخ

المصــباح مثبــت علــى قاعــدة ســوداء بشــكل  ،هــذا العمــل للفنــان جوزيــف بــويز مؤلــف مــن تجــاور ليمونــة ومصــباح كهربــائي
 .عمــل مفتــوح وتظهــر فيــه مــن بعيــد ظــلال أشــياء غيــر منظــورةوالليمونــة مســتقرة علــى ســطح مســتوي والفضــاء المحــيط بال ،مائــل

وخامــات العمــل تمثــل اتجــاهين  ،والعمــل علــى غرابتــه بســيط ومؤلــف مــن مــواد شــائعة فــي الحيــاة اليوميــة لكــل بيــت وكــل إنســان
لذي يستخدم كل يـوم أساسيين يتقاسمان حياة وجود الإنسان وهما المواد الاستهلاكية الصناعية الشائعة مثل المصباح الكهربائي ا

وهـو منـتج  ،فهو شيء لا قيمة له إلا بحدود وظيفته وتحقيقـه للغايـة المرجـوة منـه والتـي صـنع مـن اجلهـا ،ويمكن ان يستبدل بكثرة
أمــا الليمونــة فهــي عنصــر الطبيعــة والاصــل والخامــة الاصــلية مــن الوجــود علــى  ،صــناعي رخــيص ومتعــدد الاشــكال والاصــناف

وهــذا الوجــود المتكــافئ المتــوازي للاشـياء الصــناعية والطبيعيــة هــو مــا  ،ية مثــل النبــات والحيــوان والإنسـانالأرض للكائنـات العضــو 
والفنــان  .يقــيم حيــاة الإنســان ويبقيهــا ممكنــة وقابلــة للاســتمرار وبــدون هــذين العنصــرين تصــبح الحيــاة صــعبة ان لــم تكــن مســتحيلة

تية للاشياء عبر توظيف أفكار جديدة ذات منطلقـات مضـامينية خاصـة تنـتج جوزيف بويز يحاول عقد مقارنة بين نوع الرؤية الذا
مفــاهيم حــول دور الصــناعة فــي حيــاة الإنســان علــى الأرض ودور الأرض ونباتاتهــا فــي اســتمرار وجــوده يوصــفه مختــرع الأشــياء 
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ه بوصفه الكائن الأعلـى علـى وهذه المقارنة تعلي من قيمة الإنسان ومكانته ومركزيت .والصناعات وصانع كل شيء على الأرض
الأرض الذي سـخر كـل شـيء لخدمـة بقـاءه واسـتمراره وتسـهيل ظـروف حياتـه ومتعتـه وامكانيـة ابداعـه للكثيـر مـن النتاجـات الفنيـة 

والفنـان بـويز يعمـل علـى ايصـال مضـامين تتعلـق بإمكانيـة كـل إنسـان علـى إنتـاج الفـن  .والجمالية التي تزيـد الحيـاة جمـالًا وروعـة
فالإنسـان بطبيعتـه منـتج للفـن  ،وامكانية تحويل كل شيء إلى ناتج ابداعي من اجل اسقاط مقولة الثقافـة النخبويـة العليـا –قه وتذو 

وبالتـالي فـان مضـمون عملـه الفنـي يؤكـد  .بكافة انواعـه مـن البسـيط المباشـر إلـى المعقـد الـذي يحتـاج إلـى التأويـل والتـذوق الراقـي
  .ي في كل مكان وفي أي وقتعلى امكانية وجود النص الفن

 (3عينة )
 فن الأرض

 
 روبرت سميثون  :الفنان
 الرصيف الحلزوني  :العمل
  1970 :التاريخ
 تراب وصخور  :المواد
 متر 45× م 49 :الابعاد
 بحيرة الملح العظيمة  :العائدية

ون( الــذي هــو عبــارة عــن تكــوين العمــل عبــارة عــن صــورة فوتوغرافيــة ملتقطــة لاحــد اعمــال الفنــان الأمريكــي )روبــرت ســميث
حلزوني كبير مؤلف من التراب والصخور على هيئة دوائـر متداخلـة وسـط مسـطح مـائي هـو عبـارة عـن بحيـرة تحيطهـا الميـاه مـن 
كل جانب باستثناء ممر يؤدي إلى خارج البحيـرة وقـد احاطـت الميـاه بالرصـيف الحلزونـي محدثـة تناغمـاً بصـرياً نـاتج عـن تـداخل 

مـع الأراضـي الخضـراء أعلـى الصـورة والتـي تمثـل  ،ان المياه مع ألـوان التربـة والملـح والأرض الظـاهرة مـن تحـت الميـاهوتمازج ألو 
انسـجاماً جماليــاً مــع منظــر الرصــيف الحلزونــي، وهـذا التكــوين يشــبه حركــة الأفعــى الضــخمة التـي تلتــف حــول نفســها وهــي ســاكنة 

وهـذا الشـكل نـابع مـن فكـر تصـميمي دقيـق ذو  .يـاه البحـر والتـي تبتلـع كـل شـيءوسط المياه أو شبه الدوامـة التـي تحـدث داخـل م
نزعــة هندســية تعمــل علــى تعــديل وتحــوير المســاحات الكبيــرة مــن الأرض وتحويلهــا إلــى اعمــال فنيــة ذات ابعــاد واســعة ولا يمكــن 

  .لفضاء والطائرات المحلقة في السماءرؤيتها أو الاستمتاع بها إلا من خلال الصورة الفوتوغرافية الملتقطة عن بعد أو من ا
فالفنان يلجأ إلى توظيف كميات من الصخور والتربة وبمسـاعدة اعـداد كبيـرة مـن الجرافـات والرافعـات والمهندسـين والأيـدي 
ى العاملة تخضع لتصـميم وعمـل وفكـر الفنـان )روبـرت سـميثون( الـذي يؤسـس لمبـدأ إدخـال الفكـر التقنـي والتكنولوجيـا العملاقـة إلـ

عالم الفن والإبداع حيث تصبح الخامات هي الأرض والطبيعة وكل مفردات البيئـة حـول الفنـان الـذي يفكـر فـي تعـديلها وتحويلهـا 
ونقلها من مكان لآخر من اجل احداث التحول الجمالي الخاضع للفكـر الإبـداعي والذائقـة الفنيـة والجماليـة المدربـة علـى الابتكـار 

ية التغيير الذي يقود إلى حدود المنجز الفني بعد الحداثي الموضوع على أسس طبيعية قوامها الأرض والإبداع والبحث عن امكان
وبالتــالي فــان الفنــان يفكــر حتــى فــي التفاصــيل الصــغيرة مثــل الألــوان الطبيعيــة بــين ألــوان التربــة والملــح والميــاه  ،والتربــة والصــخور

البحيرة وهذا كله نابع من فكر فنـي واسـع المـديات قـادر علـى اصـوير المشـهد الزرقاء والخضراء وكذلك ألوان الأشجار المحيطة ب
وتخيل التصميم قبل البدء بوضعه موضـع التنفيـذ وصـولًا إلـى المضـمون الجـوهري والمركـزي القـابع وراءه وهـو العمـل علـى حـدود 

بيئـة وجمالياتهـا الطبيعيـة أو المضـافة مـن الوجود الطبيعي وعلى امكانات البيئة وتحويرها من اجل إدخال الفن في داخل نطاق ال
 .قبل الفنان وعمله الفني
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 ( 4عينة )

  فن الجسد
 ايغورماير  :اسم الفنان

 إعلان ايغور  :عنوان العمل
  2001 :تاريخ الإنتاج

 الجسد البشري  :الخامات
 
أشـياء علـى جسـده باعتبـاره خامـة هذا العمل عبارة عن صورة فوتوغرافية التقطت لشخص قام الفنان )ايغورماير( بعمـل  

فقد قام الفنان برسم الوشوم الكثيرة الملونة بالأزرق والأخضر والأحمر على صدر الرجل وذراعيـه وكـذلك  ،من خامات فن الجسد
وهــي وشــوم عبــارة عــن أشــكال نباتيــة مثــل )الأغصــان والأوراق والثمــار الصــغيرة( وقــد نقشــت بطريقــة متداخلــة معقــدة  ،علــى رقبتــه

والنقـوش منفـذة بدقـة  ،أسلوب متناظر على جهتي الجسد البشري بحيث تكون الجهة اليمين مشـابهة ومكملـة للجهـة اليسـرى منـهوب
أمــا فيمــا يخــص بـاقي اشــتغالات فــن الجســد فقـد وضــع الفنــان عــدد  ،عاليـة وحرفيــة وهــي مصــممة مسـبقاً قبــل تنفيــذها علــى الجسـد

در الرجــل وعلــى رأســه ووجــه بحيــث أصــبح الرجــل بكاملــه مســاحة لعــرض تقنيــات كبيــر مــن الاضــافات الصــغيرة والكبيــرة علــى صــ
وابـداعات الفنـان )ايغورمـاير( فقـد قـام الفنـان بوضـع حلقـات معدنيـة كبيـرة فـي )حلمـات ثـدي الرجـل( وهـي معلقـة فيهـا حيـث تثقــب 

أي  ،ذه الحلقات مفتوحة النهايات)الحلمة( وتوضع الحلقة من خلالها كما وضعت حلقة أخرى متوسطة الحجم في أنف الرجل وه
حلقات صغيرة متجاورة معلقـة عنـد طـرف الحاجـب الايمـن  3وعلى الحاجب الايمن للرجل قام الفنان بغرس  ،غير مكتملة الدوائر

رة ففـي كـل مـن أذنيـه تتـدلى حلقـة كبيـ ،بينما اختار الفنان نوعاً من الحلقات الكبيـرة جـداً لوضـعها فـي أطـراف أذنـي الرجـل ،للرجل
ــدبابيس ذات  .وعريضــة ملونــة بلــون معــتم وليســت لماعــة بلــون المعــدن مثــل بــاقي الحلقــات فيمــا قــام الفنــان باســتخدام نــوع مــن ال

الرؤوس المكورة وهي على نوعين أيضاً صغيرة ومتوسطة وقام الفنان بغرسها داخل الشفة السفلى للرجل حيـث وضـعت الـدبابيس 
وتظهر على الحافـة العليـا مـن أذن الرجـل حلقـات  ،وسطها الدبوس ذو الرأس الكروي الكبيرالصغيرة على جانبي الشفة السفلى يت
  .صغيرة تشبه الحلقة المعلقة في أنفه

 Bodyلقد اختار الفنان )ايغورماير( هذا العمل ليكون هو الإعلان الرئيسي لمعرضه حيث كتبت على الصورة عبارة ) 
artوقـد قـام الفنـان باختيـار الشـخص المناسـب  ،ا قليلـة الألـوان تقتـرب مـن الأسـود والأبـيضوالصـورة ملونـة لكنهـ ،( أي فن الجسد

وقـد اختـار ان يكـون الشـخص )أصـلع  ،بحسب مواصفات جسده وقام برسـم الوشـوم كلهـا وتثبيـت الحلقـات والـدبابيس قبـل تصـويره
  .الرأس( بلا شعر ليكون مظهره مكملًا لأفكار الفنان

تقــوم علــى اســتغلال جماليــات الجســد البشــري وتناســق أعضــاءه مــن اجــل ترجمــة أفكــار الفنــان  إن اشــتغالات فــن الجســد 
وتصوراته من خلال الخامة التي تتجاوز حدود التعبير الفني المباشـر وتضـيف إلـى العمـل الفنـي أبعـاداً وتعـابير ذات علاقـة بقـيم 

والتسـويق والاسـتثمار الـدائم  للإعـلانمـل والإنتـاج ومسـاحة وعلاقات المجتمع الاسـتهلاكي الـذي يعتبـر الجسـد جـزءاً مـن طاقـة الع
الــذي يــدر الأربــاح علــى الفنــان وعلــى رؤوس الأمــوال التــي تعــده بمثابــة الســلعة التجاريــة التــي يمكــن بيعهــا وشــرائها وتــداولها علــى 

  .نطاق عالمي واسع وغير محدود
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 الفصل الرابع
 نتائج البحث  :أولاً 

ي الفن المفاهيمي بكل تياراته عبر عمليات اثارة التساؤلات والافتراضات التي تؤدي إلى تخطـي تتشكل أنظمة التعبير ف .1
واثـارة وتحريـك العديــد مـن المفــاهيم  ،والتركيـز علـى الفكــرة بـدل الشــكل ،الأثـر الفنـي بغيــة إدراك المضـمون الكــامن وراءه

اعي لاهداف وغايـات العمـل الفنـي )كمـا فـي عينـة الأساسية في الذهن البشري وصولًا إلى تحقيق إدراك وتذوق عقلي و 
  .البحث(

وظف فنانو الجسد عدداً من المفاهيم النفسية والاجتماعية من اجـل التعبيـر عـن كثافـة وتعـدد المضـامين الكامنـة داخـل  .2
 ،الطبيعـة الجسد البشري بوصفه بذرة الوجود وقـوة العمـل ورداء الحيـاة واصـل الكثـرة والتنـوع وسـبب البقـاء واداة اخضـاع

  .(4وهو الفكرة كما انه هو البناء الجمالي الفني )كما في نموذج  ،فكان هو المضمون وهو الشكل
المحتـــوى المفـــاهيمي لفـــن الأرض مؤســـس علـــى امكانيـــة التـــداخل بـــين الفـــن والبيئـــة باعتبارهـــا الحاويـــة الكبيـــرة للوجـــود  .3

م الصــخور والاتربـــة وعناصــر الجغرافيـــة بوصــفها عناصـــر وتقــوم تقنيـــات هــذا الفـــن باســتخدا ،الإنســاني والإبــداع الفنـــي
 ( 5حرفية يجري ترتيبها وفق أنظمة تشكيلية متغايرة )كما في نموذج

يعبر فن الأرض عن مضمون داخلي هو هيمنة الإنسان على الطبيعة وقدرته على تحويلها وتعديلها بما يناسب ذائقتـه  .4
اعية متطـورة وخبـرات علميـة للوصـول إلـى نـاتج فنـي يمكـن للإنسـان ان وتطلعاته الجمالية والفنية باستخدام معدات صـن

  .(5يكون داخله وليس ناظراً له من الخارج فحسب )كما في نموذج 
حيـث تؤكـد ان بإمكـان أي إنسـان  ،تمثل بعض نتاجات الفن المفاهيمي كسـراً للعلاقـة التقليديـة بـين الفنـان والعمـل الفنـي .5

 (. 2،3،4ذا مضمون حقيقي يؤكد ان الفن نتاج إنساني عام )كما في نموذج ان يكون فناناً وينتج عملًا 
تعمــل ثقافــة الجســد واللغــة والأرض والشــيء الاســتهلاكي علــى دمــج مفــاهيم أساســية تتقاســم حيــاة الإنســان بينهــا وهــي  .6

ات الإنســان بعــد مفــاهيم الحريــة والتواصــل والبيئــة والصــناعة وكلهــا مفــاهيم معاصــرة اتخــذت موقــع الصــدارة فــي اهتمامــ
انحســار ثقافــات الايديولوجيــة والاديــان والاجتمــاع وتقــديم الــواقعي المجســد علــى الــذهني الفكــري التــاملي غيــر المجســد 

 باعتبار ان هذا يمثل المضمون العام الشامل لثقافة ما بعد الحداثة بأكملها )كما في عينة البحث(. 
بينمــا  ،لك والمهمــل والمنبــوذ بوصــفه قيمــة عليــا يجــب الاحتفــاظ بهــافنــون مــا بعــد الحداثــة تعمــل علــى المهمــش والمســته .7

  .تعتبر كل ما كان مركزياً مقدساً ومؤلهاً في الماضي مجرد وجود هامش لا قيمة حقيقة له
باعتبارهــا مبــادئ أساســية فــي ثقافــة  ،تتميــز نتاجــات الفــن المفــاهيمي بعناصــر التشــظي وغيــاب الوحــدة وحــزب المراكــز .8

  .صناعية ومجتمعات الاستهلاك والسوق والعالم الآلي ذو التبدل والسريع والآنيالمجتمعات ال
الفن المفاهيمي يتحرك على أكثر من محور وأكثر من اتجاه ويمد اطرافه في اللغة والتشكيل والجغرافيا والجسد فهو فن  .9

  .مضامين متحركة وفاعلة في الحياة اليومية للإنسان ومحيطه
ســد( بابتكــار عــدد غيــر محــدود مــن الاشــتغالات الفنيــة مثــل الوشــم وغــرس الــدبابيس والحلقــات والتــي يقـوم فنــانو )فــن الج .10

  .والتسويق والاستثمار للإعلانيكون الجسد ميدانها الحقيقي بوصفه ساحة 
 الاستنتاجات 

  .العمل الفني يعمل الفنان في حقل الفن المفاهيمي على أساس تقديم المضمون على شكل باعتباره العنصر الاهم في .1
يلعب المتلقي دوراً مركزياً في تحديد حركة وقيمة المضـمون مـن العمـل الفنـي باعتبـاره المنـتج للمضـامين والأفكـار عبـر  .2

  .تمثله للاشكال على السطح التصويري
  .الجمالية تندرج اعمال الفن المفاهيمي ضمن التيارات الفنية التي تعتمد على ثقافة وذائقة المتلقي ومقدار استجابته .3
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تتنوع المضامين التي تطرحها اعمال الفن المفاهيمي باختلاف تيارات الفن المفاهيمي مثـل )الفـن لغـة وفـن الجسـد وفـن  .4
  .الأرض(

 التوصيات 
  .توصي الباحثة بضرورة توفير المصادر الحديثة حول تيارات الفن المفاهيمي ونتاجاته وفنانيه .1
خال المعلومـات الحديثـة حـول تيـارات الفـن المفـاهيمي فـي منـاهج الدراسـة الأوليـة توصي الباحثة بضرورة التوسع في إد .2

 والعليا في كليات الفنون الجميلة. 
 المقترحات 

  :تقترح الباحثة اجراء الدراسات التالية 
  .جماليات الشكل والمضمون في فن الجسد .1
  .الابعاد الجمالية في نتاجات فن الأرض .2
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